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Podstawa opracowania

Recenzja zostata wykonana na zlecenie Pani Dziekan Wydziatu Architektury Politechniki
Poznanskiej, dr hab. inz. arch. Ewy Pruszewicz-Sipinskiej, prof. PP, (pismo z dnia 5 lipca
2024 roku).

Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i
tytule w zakresie sztuki, Dz. U. nr 65 poz. 595 z dnia 14 marca 2003 roku z pdzniejszymi
zmianami.

Ustawa o Szkolnictwie Wyzszym Dz. U. z 2011r. nr 84, poz. 455, nr 112, poz. 654 z 2012r.
poz. 1544 z dnia 18 marca 2011 roku z pdzniejszymi zmianami.

Rozporzgdzenie MNiSW w sprawie szczegdtowego trybu i warunkéw przeprowadzania
czynnosci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o
nadanie tytutu profesora z dn. 19.01. 2018 r., Dz. U. z 2018 r. poz. 261.

Z wielkim zainteresowaniem zaczatem czytac¢ rozprawe doktorska pani Pauliny Kowalczyk,
gdyz temat doktoratu jest bliski moim zainteresowaniom, ale takze ciekawy bytem jak
minimalistyczne i bardzo kreatywne podejscie do ksztattowania formy opracowania przetozy
sie na tresci zawarte w pracy. Nieco pdznej zdatem sobie sprawe z czego to wynikato. Nie
byto ono jedynie umiejetnym zabiegiem typograficznym, ale wyrazem wiasnej postawy

artystycznej. Postawy w petni uksztattowanej artystki, wyrazajacej sie nie tylko poprzez walor,



kolor, przestrzen i emocje. Lektura Spisu tresci ujawnita rozlegto$c¢ spojrzenia na tytutowe
zagadnienia, a zestawienie Czesci analitycznej z obszernym rozdziatem Badania wfasne,
wskazaty szczegdtowe pola zainteresowan badawczych Autorki. W tym przypadku inaczej niz
zazwyczaj, zaczatem lekture od wybranych czesci, ktére zwrécity mojg szczegdlng uwage,
gdyz chciatem sie dowiedzie¢ co Autorka sadzi na temat niektérych zagadnien lub
tworczosci wybranych artystéw. Ale zacznijmy od poczatku.

Pani Paulina Kowalczyk postawita przed sobg trudne zadanie, gdyz zgodnie z tezg pracy, aby
oceni¢ predyspozycje przestrzeni dla prezentacji sztuki nalezy zbada¢ relacje sztuka -
miejsce — odbiorca, ktére nie sg state, a zalezg od wielu czynnikédw. Wydawatoby sie, ze
kazda przestrzen jest w stanie przyjgé¢ kazdy rodzaj sztuki. Z takimi sytuacjami spotykamy sie
na co dzien. Dzieta mistrzow dawnych czesto dobrze wpisujga sie we wspdtczesne
przestrzenie, a sztuka naszych czaséw mocno wybrzmiewa w zabytkowych wnetrzach.
Wszystko jednak zalezy od koncepcji ekspozycji i pomystu, w jaki sposéb zorganizowaé
unikalne wydarzenie, jakim jest spotkanie ze sztukg. Ostatnig, cho¢ moze nieco o innym
charakterze prezentacja, byto wielowgtkowe widowisko artystyczne, taczace rozmaite formy
sztuki, silne réowniez swojg malarska ekspresja, w trakcie otwarcia Igrzysk Olimpijskich w
Paryzu. Zamykajaca je scena w ogrodach Tuileries zostata niemal przeniesiona z koncepcji
The Weather Project z Hali turbin Tate Modern Olafura Eliassona. Artysty, do ktérego
odniosta sie w swojej pracy réwniez Autorka rozprawy. Miasto i jego niepowtarzalna
atmosfera, ze wszystkimi jego odcieniami i bogatg historig, staly sie przestrzenig
ekspozycyjng i jednoczesnie ttem spektaklu. W nowej, zaskakujgcej odstonie zobaczylismy,
ze Paryz to nieustanne ruchome S$wieto (E. Hemingway). Tre$¢ rozprawy jednoznacznie
wskazuje, ze ,dgzenie do stworzenia idealnej przestrzeni wystawienniczej jest skazane na
porazke”, co potwierdza jednoczesnie jedng z hipotez badawczych. | cho¢ Autorka zdawata
sobie z tego sprawe od poczgtku badan, to wykazanie stusznosci takiego stwierdzenia
wymagato przejscia zmudnej drogi badawczej, analizy wielu przypadkéw, a w
Podsumowaniu doprowadzito do konkluzji, ze idealna przestrzen nie istnieje. Piszacy te
stowa podjat przed laty podobng préobe analizy architektury i przestrzeni muzealnej, ktéra
dotyczyta poszukiwania muzeum idealnego. Byto to takze $wiadome zatozenie utopijne, ale
pomogto zdefiniowaé problem badawczy prowadzacy do poszukiwania jak najdoskonalszych
wzorcoéw z przesztosci, ktore staly sie archetypami budynkéw muzealnych na przestrzeni
ostatnich dwdch stuleci. W drugiej hipotezie Paulina Kowalczyk odniosta sie do zaleznosci
pomiedzy sztukg, miejscem i odbiorcg, ktére w znaczacy sposéb wptywajg na ksztattowanie
przestrzeni wystawienniczej. Trzecia hipoteza, nieco intrygujaca, jest zapisana jako forma
ciekawego spojrzenia na to zagadnienie i mdwigca o tym, ze kryteria zwigzane z
projektowaniem przestrzeni wystawienniczej nie muszg byc¢ aplikowane, aby przestrzen
architektoniczno-urbanistyczna mogta stuzy¢ jako miejsce realizacji artystycznej.

Paulina Kowalczyk zdajgc sobie sprawe z wielosci uwarunkowan, ktére wptywajg na relacje
sztuka—-miejsce—odbiorca omoéwita wiele znakomicie dobranych przyktadéw obiektow

wystawienniczych, ktére doprowadzity do wskazania zalet i wad réznych przestrzeni. W pracy



nie skupia sie tylko na zamknietych przestrzeniach, ograniczonych strukturami
architektonicznymi, ale takze bada réznorodne relacje w przestrzeni miast i $rodowiska
naturalnego. Badania relacji sztuka—miejsce—odbiorca zostato przeprowadzone w wyjgtkowo
logiczny sposdb, a pomocne do uporzadkowania rozwazan staty sie pytania badawcze
zwigzane z rolg sztuki, miejsca i odbiorcy w ksztattowaniu tych relacji. Autorka zadata sobie
pytania dotyczagce transformacji tych relacji, roli sztuki w przestrzeni publicznej i

poszukiwania idealnej przestrzeni wystawienniczej.

Najwazniejszym celem pracy stato sie¢ wykazanie zaleznosci pomiedzy sztukg, miejscem i
odbiorca i wskazanie na niemal nieskoriczong réznorodnosé tych relacji. Autorka doszta do
wniosku, ze to wiasnie artysta i jego sztuka oddziatywajg tak silnie na ksztattowanie

przestrzeni ekspozycyjnej, ze pod ich wptywem nastepujg nieoczekiwane transformacje.

Przedstawiona do recenzji praca zawarta jest na 403 stronach wydruku komputerowego
formatu A4. Rozprawa zostata podzielona na trzy zasadnicze czesci: |. Wprowadzenie, Il.
Czeé¢ analityczng oraz lll. Badania wfasne, po ktérych nastepuja Podsumowanie (IV) ,
Konkluzje i rekomendacje (V), Spis literatury (VI), Spis ilustracji i tabel (VIl), Aneks (VIIl) oraz
Stownik termindw (IX). Spis tresci znajduje sie na poczatku opracowania. Bibliografia zawiera
198 pozycji literaturowych, zrédta internetowe i akty prawne. Wigkszos$¢ wskazanych pozycji

bibliograficznych jest zwigzana bezposrednio z tematyka, pracy.

W czesci analitycznej Autorka przybliza czytelnikowi historie muzedw oraz caly szereg
zagadnien zwigzanych z relacjg zachodzgcg na styku sztuka—przestrzen, budujgc tym samym
podstawy teoretyczne niezbedne do przeprowadzenia badan praktycznych w czesci
badawczej. Czes¢ analityczna zostata podzielona na zagadnienia problemowe odnoszace sie
do zasadniczych watkéw pracy: wspoétzaleznosci i relacji zachodzgcych pomiedzy sztuka,
miejscem i odbiorcg oraz ksztattowania przestrzeni w relacjach  wnetrze-zewnetrze i
przestrzen publiczna—przestrzen prywatna. Treséci zawarte w tej czesci, opisane na ponad
dwustu stronach, moglyby bezsprzecznie by¢ przedstawione jako samoistna rozprawa
doktorska, do ktérej Autorka wigczyta niezwykle wartosciowe Badania wfasne, ktére

podnosza wartos¢ pracy, ale mogtyby tez stanowic¢ niezalezne opracowanie.

Réznorodne ilustracje obejmujg rysunki, schematy, autorskie wykresy, autorskie zdjecia
omawianych przestrzeni i obiektow. Jest to bardzo warto$ciowa cze$¢ dysertacji. Autorka w
trakcie pracy wykorzystata réznorodne metody badawcze. Liczne ilustracje obejmuja rysunki,
schematy, autorskie wykresy, autorskie zdjecia omawianych przestrzeni i obiektéw. Jest to
bardzo wartosciowa cze$¢ dysertacji. Autorka w trakcie pracy wykorzystata réznorodne
metody badawcze. Zapoznata sie z literaturg przedmiotu, przeprowadzita analizy
poréwnawcze i opisowe, badania jakosciowe w oparciu o przeprowadzone wywiady i w

formie research by design oraz action research.



Bardzo szczegdtowo zostat omoéwiony aktualny stan badan. Literatura przedmiotu
podzielona na obszary problemowe, obejmujgce nie tylko zagadnienia wprost zwigzane z
tematem rozwazan, stanowi niezwykle szerokie tto dla podjetych badan. Stad tez odwotanie
do wielu dyscyplin nauki zwigzanych miedzy innymi ze sztukg, socjologig, psychologig,
antropologig, etnografia, architektura i urbanistykg. Oczywiscie w kazdym obszarze moznaby
wskazac¢ kolejne publikacje, ale wybdr, ktérego dokonata Autorka, wskazuje na umiejetnosé
selekcji i odwotywania sie do najistotniejszych badan, mysli i doswiadczen innych autorow.
Chciatbym tylko podpowiedzie¢, ze warto zapoznaé sie z praca Karoliny lzdebskiej
Przestrzenn i miejsce w praktyce artystycznej. Socjologiczne studium przypadku. Bardzo
wysoko oceniam syntetyczne przedstawienie stanu badan, ktére w wielu recenzowanych
pracach omawiane s3 jakby z obowiagzku, a w tym przypadku stanowig prébe poszerzenia
wiedzy czytelnika o interesujgce aspekty podjetej tematyki badan. Wyraznie zauwazalna
znajomos$¢ problematyki niejako ,od $rodka” bedacej przedmiotem rozprawy, a
jednoczesdnie umiejetno$¢ spojrzenia na poruszane zagadnienia z perspektywy réznych
dyscyplin, pozwolita na przeprowadzenie niezwykle rzetelnych badan opartych na dogtebne;

analizie wszystkich aspektéw wptywajacych na badane relacje.

Pojawiajace sie w teksécie drobne usterki, nie majg zadnego znaczenia dla wartosci catego
opracowania. | tak na przyktad na stronie 31 dwa razy pojawia sie zdanie, lub jego poczatek:
W swoim tekscie..., na stronie 43 - przypis 90 — zabrakto apostrofu w tytule La Musée sans
murs du postmodernisme, na stronie 47 powinno by¢ Nicolas Serota (brakuje w nazwisku
litery a), na stronie 60 w nieoczekiwanym miejscu pojawia sie kropka, na str. 65 drobna
usterka literowa aktowno$¢, a na stronie 148 wydruk ujawnia dwie kropki w zakoriczeniu

zdania.

Przedstawiona do recenzji praca naukowa nie opiera sie jedynie na wiedzy teoretycznej
Autorki. Ttem wszelkich rozwazan sg Jej wiasne doswiadczenia artystyczne oraz wnioski
wynikajace z prowadzenia warsztatow plastycznych i organizacji wystaw. W Aneksie do pracy
zamieszczone zostaty autorskie teksty dotyczace twodrczosci wiasnej oraz teksty krytykow
odnoszace sie do Jej prac prezentowanych na wystawach indywidualnych i zbiorowych.
Lektura tej czesci wskazuje na zainteresowanie artystki réznymi formami postrzegania, ktére
czgsto odnosza sie do przestrzeni nieistniejgcych, przenikania $wiata realnego i
wyobrazonego, a takze relacji zachodzacych pomiedzy sztukg, przestrzenig i odbiorca (, W
niewielkiej przestrzeni nasze prace bedg na siebie nachodzi¢, bedg te przestrzen
organizowac, ale i ze sobg kreatywnie kolidowac”, s. 397). Dzieki temu nie trudno zrozumied
dlaczego Jej zainteresowania wyszly poza obszar sztuki i rozszerzyty sie¢ na praktyczne
problemy zwigzane z prezentacjg dziet oraz istotne zagadnienia naukowe dotyczgce

przestrzeni ekspozycyjnych nie tylko w budynkach. Rozwazania prowadzone sg w kontekscie



réoznorodnych dyscyplin naukowych. Lektura rozprawy pozwala wysnué¢ wniosek, ze by¢
moze jedna z inspiracji do podjecia sie tej pracy byto spojrzenie Donalda Judda na temat
relacji zachodzacymi pomiedzy przestrzenig ekspozycyjng a pracami w niej wystawianymi, o
czym wnikliwie napisata Autorka. Dobrze sie stato, ze zostata przywotana takze postac
Richarda Serry, ktéry w proces postrzegania dzieta sztuki wtacza aktywny udziat odbiorcy. Ma
to réwniez zwigzek z przestrzenig otaczajgca prace artysty, ktéra nie zawsze jest zamknieta i
zdefiniowana geometrycznie.

Artyéci majg swoj indywidualny stosunek do przestrzeni, w ktérej tworza i ktéra ma by¢
jednoczednie miejscem prezentowania ich prac. Dlatego tez niejednokrotnie swoimi
dziataniami artystycznymi dokonujg transformacji przestrzeni w sposéb fizyczny, a czasami
jedynie wizualny za pomocg réznego rodzaju medidw, badz tez tworzg w przestrzeni
wirtualnej. Dobrze sie stalo, ze w rozprawie dotyczacej relacji sztuka, przestrzen i odbiorca
nie zabrakto wskazania réznego rodzaju dziatann Olafura Eliassona, ktérego eksperymenty
artystyczne, bezposrednio dotyczace tych zwigzkdw, zapewniaja odbiorcy za kazdym razem
nowe i niespodziewane doswiadczenia. Autorka przywotuje takze intrygujgce podejscie do
tej relacji Kathariny Grosse, artystki spajajgcej w jedno dzieto niemal klasyczne malarstwo z
otaczajgcg przestrzenig. Autorka przywotuje takze intrygujgce podejscie do tej relacji
Kathariny Grosse, artystki spajajacej w jedno dzieto niemal klasyczne malarstwo z otaczajgca
przestrzenig, a przy tym pozwala obserwatorowi na ,wnikniecie” w dzieto. Z duzym
zainteresowaniem przeczytatem rozdziat zatytutowany Prywatne-publiczne, a ksztattowanie
przestrzeni zawierajacy ciekawe spostrzezenia na temat relacji jaka zachodzi pomiedzy
artystg a galerig, ktdrej profil dziatania ksztattowany jest przez jej whasciciela.

Autorka — artystka postrzega te relacje z wlasnego doswiadczenia i odwotuje sie do
doswiadczen innych artystéw, ktérzy czesto bez powodzenia szukajg miejsca do prezentac;ji
wtasnych prac. Paulina Kowalczyk analizujagc zmiany w sztuce, estetyce, materialnosci i
niematerialnosci sztuki oraz nowe formy komunikacji pomiedzy artystg i odbiorcg zauwaza,
ze wymuszajg one zmiany w podejsciu do ksztattowania miejsc, w ktérych pojawiajg sie
prace artystow. Od dawna artyéci wychodzg poza $ciany pracowni, a nawet poza
zdefiniowang geometrycznie przestrzen miejska. Wyzwaniem stato sie srodowisko naturalne,
ktére zupetnie inaczej wptywa na artyste. Prace zwigzane z naturg powstaja pod jej
wptywem i najczesciej z przeznaczeniem dla konkretnej lokalizaciji.

Czed¢ praktyczng stanowig badania wfasne przeprowadzone w oparciu o doswiadczenia z
realizacji ekspozycji wtasnej twoérczosdci (wystawy indywidualne i zbiorowe) w galeriach
krajowych i zagranicznych (Sankt Po&lten, Parma, Praga). Autorka zawsze poszukuje do
ekspozycji miejsc, ktére mogg wejs¢ w interakcje ze sztuka, w przeciwienstwie do
neutralnego white cube. Pomimo wielkiej réznorodnosci i charakteru przestrzeni, w ktérych
pokazywata prace, wszystkie byly zaadaptowanymi wnetrzami o pierwotnie innych funkcjach.
W badaniach zostaty wykorzystane autorskie kryteria, ktére pozwolity na obserwacje zmian w
badanych relacjach sztuka-miejsce-odbiorca. Pomimo znacznej ilosci przebadanych

obiektow i wielkiej réznorodnosci typoéw przestrzeni ekspozycyjnych nie byto udato sie



doprowadzi¢ do jednoznacznych wnioskéw we wszystkich badanych kryteriach i relacjach, co
wynika z dostrzeganych od samego poczatku zmiennosci branych pod uwage czynnikéw.
Autorka sformutowata zalety i wady poszczegdlnych rodzajow przestrzeni. Zwrécita tez
uwage na istotng kwestie realizacji dziefa w przestrzeni, ktéra staje sie jednoczesnie
przestrzenig ekspozycyjng lub tez tworzenia prac, ktére beda prezentowane w okreslonych
na poczatku drogi twérczej miejscach. Wéwczas dzieto i jego otoczenie od chwili jego
powstania tworza silng relacje, a miejsce staje sie czesto elementem kompozyciji.

White cube stat sie modelem wzorcowym (nie poprzez wieloé¢ jego zalet), do ktérego
Autorka odnosita i porbwnywata inne przestrzenie ekspozycyjne. Dyskusja jaka sie toczy od
prawie pét wieku na temat neutralnych przestrzeni, dla ktérych okreslenie white cube weszto
do powszechnego uzycia w $wiecie sztuki nie zaczeta sie jednak w 1976 roku (Brian
O’Doherty, Inside the White Cube). Juz w potowie XIX wieku w National Gallery w Londynie
zaczeto zmniejszaé ilo$¢ dziet sztuki sttoczonych dotychczas na $cianach, wieszaé¢ je na
poziomie oczu i stopniowo zmienia¢ kolorystyke wnetrz. Trzecia dekada XX wieku przyniosta
daleko idgce zmiany, doprowadzajagc do tworzenia biatych neutralnych przestrzeni
ekspozycyjnych, ktére w réznych okresach spotykaty sie z mniejszg lub wigksza krytyka, a
cze$é kuratoréw wrecz nawotywata do tworzenia muzedw od wewnatrz, a nie od zewnatrz.
Ale mozna na to zagadnienie spojrze¢ i z innej strony. Czyz mityczny white cube nie moze
sta¢ sie przestrzenig ,wchodzaca” w relacje z eksponatami? A czy zaadaptowana do celéw
ekspozycyjnych przestrzern w okre$lonym charakterze nie staje sie czasami decyzjg kuratora
white cubem? Przeciez to wszystko zalezy od niego i wspdtpracy z artystg, ktérego prace
beda eksponowane, jezeli oczywiscie artysta jest w tym momencie twércg zyjgcym. | do
podobnych wnioskéw dochodzi Autorka w Podsumowaniu piszgc na stronie 362, ze Kazde
miejsce moze zosta¢ wykorzystane do prezentowania sztuki. | zauwaza, ze mniej
konwencjonalne wnetrza oferujg wieksze mozliwosci wykorzystania charakteru przestrzeni.
Musée Picasso w Paryzu, ktérego wnetrza w trakcie adaptacji zabytkowego patacu na cele
ekspozycyjne otrzymaty neutralny charakter, w trakcie aranzacji kolejnych wystaw zmieniaja
catkowicie swdéj poprzedni wizerunek. W ubieglym roku nastgpito zaskakujgce
przeksztatcenie tych przestrzeni przez znanego projektanta mody Paula Smitha. Zabrat on
zwiedzajgcego do s$wiata koloru, ktérego barwy, a takze rozmaite faktury, struktury i
elementy tworzace scenografie ekspozycji odnidst do réznych etapdw twdrczosci artysty.
Wystawa stata sie nie tylko wielkim wydarzeniem artystycznym pokazujgcym wybrane prace
Picassa, ale w duzej mierze pokazem kreatywnosci Paula Smitha. Takich przypadkéw wysoce
indywidualnego podejscia do ksztattowania wystaw mozna przywofaé jeszcze wiele, co
wskazuje, ze to nie przestrzenie s3 nieodpowiednie dla dziet, lecz przyjeta metoda ich
prezentacji. Skoro prace artystbw powstajg najczeséciej w przestrzeniach historycznych,
poprzemystowych lub innych, ktérym czas nadat okreslony charakter, to dlaczego mamy
odrzucac jasne, proste wnetrza podatne na zmiany? Oczywiscie inaczej jest gdy ze sztuka
wychodzimy z budynkéw, gdy konfrontuje sie nie tylko ze skalg i charakterem $rodowiska

naturalnego lub zbudowanego, ale takze ze zmiennoscig pory dnia, oswietlenia, a nawet



zmiennych warunkéw atmosferycznych. W przestrzeni zewnetrznej dostrzega Autorka duzy
potencjat tworzenia interakcji z otoczeniem. Mozna w niej planowac¢ dziatania w znacznie
wiekszej skali niz we wnetrzach, wykorzysta¢ istniejgcy kontekst, a przy tym zapewni¢
znacznie wiekszg dostepnosé sztuki i mozliwosé partycypacji przypadkowego odbiorcy. W
czesci badawczej Autorka przywofata stowa Petera Idena, dla ktérego nie budynek, lecz
ludzka $wiadomos¢ jest prawdziwym domem dla sztuki. Ta mysl mogtaby sta¢ sie mottem
pracy. Autorka prowadzi nas przez najrézniejsze przestrzenie, od catkiem neutralnych do
stanowigcych niezwykle silny kontekst dla prac artystéw, od s$rodowiska miejskiego po
naturalne. Jednak zawsze przestanie, jakie niesie sztuka, kierowane jest do $wiadomosci
odbiorcy.

Polemizujgc gdzieniegdzie z Autorkg pracy, w zadnym przypadku nie odnosze sie krytycznie
do Jej sgdéw. Wrecz przeciwnie, dojrzatos¢ z jaka zostata napisana rozprawa zacheca autora
recenzji do dyskusji na podjete tematy, otwiera nowe drogi myslenia, wywotuje skojarzenia i
pobudza do dalszych poszukiwan.

Zdefiniowane na poczatku drogi badawczej hipotezy zostaty w trakcie szerokich badan
zweryfikowane pozytywnie. W koricowych wnioskach pojawia sie wazne spostrzezenie, ze
wszystkie relacje i interakcje zachodzace pomiedzy sztukg, miejscem i odbiorca opierajg sie
na ciggtej zmianie. Dlatego tez teza mdwiaca, ze relacja sztuka-miejsce-odbiorca jest oparta
na wspodtzaleznosci, podlegajacej transformacji w zaleznosci od zatozeri wystawienniczych i
uwarunkowan zwigzanych z miejscem realizacji i grupg odbiorcéw jednoznacznie wskazuje,
ze nie mozna wypracowac jednolitych dla wszystkich sytuacji kryteriéw i zasad projektowania
przestrzeni wystawienniczych. Autorka dobrze wie, ze w kazdej sytuacji poszczegdlne
elementy tej relacji moga by¢ inne, a zmiana chociaz jednego stawia przed projektantem
nowe wyzwania.

Przedstawiong do oceny rozprawe doktorska oceniam bardzo wysoko. Fakt, ze znalaztem
zaledwie kilka bteddéw literowych, swiadczy o perfekcji w przygotowaniu tekstu,

Autorka wykazata sie dogtebng i wszechstronng znajomoscig podjetej problematyki, szerokg
wiedzg z zakresu sztuki i jej historii. Umiejetnie porusza sie w wielu zagadnieniach na styku
roznych dyscyplin takich  jak psychologia, socjologia czy filozofia. Zaletg pracy jest
obiektywizm, cho¢ nietatwo o niego, gdy mdwimy o sztuce, estetyce, odczuciach, a
przywotane poglady artystow i kuratoréw wystaw przyblizajg czytelnikowi ich postawy
tworcze. Praca w swojej zawartosci tresciowej jest niezwykle przejrzysta, a znakomicie
opracowana szata graficzna wzmacnia poczucie komfortu w trakcie lektury. Dostrzegalne w
pracy zamitowanie do literatury wida¢ w nienagannym jezyku, jakim napisany jest tekst
rozprawy. Jest to jedna z wielu zalet tej pracy. Nalezy podkresli¢, ze wigkszo$¢ zawartych w
pracy fotografii wykonata Autorka. Wiele z tych fotografii nosi cechy zdjeé artystycznych.
Zwracajag na siebie uwage poprzez precyzyjnie dobrane kadrowanie, wykorzystanie gry
Swiatta i cienia, przekazujg ulotny klimat miejsca wtasciwy danej porze roku i dnia. W ten

sposéb sg nie tylko znakomitym ilustracyjnym dopetnieniem tekstu, ale réwnoczesnie



stanowig warto$¢ sama w sobie. Wiele z nich posiadajac te wszystkie cechy jest no$nikiem

wartosci emocjonalnych i poetyckich. W koncu jest to przeciez dzieto dojrzatej Artystki.

Podsumowanie

Lektura rozprawy sktania do refleksji nie tylko na temat przestrzeni ekspozycyjnych i miejsca
sztuki w spoteczenstwie, ale takze szeroko rozumianych zagadnien z dziedziny architektury,
kultury, historii i estetyki. Jest to analiza wszechstronna, rzucajgca $wiatto na relacje
zachodzgce pomiedzy odbiorcg, a przestaniem jakie niesie szuka umieszczona w
réznorodnych przestrzeniach. Wielka wrazliwo$¢ plastyczna Artystki, umiejetnos¢ budowania
wtasnego, wyjgtkowo indywidualnego obrazu rzeczywistosci, a przy tym spojrzenie na
opisywane zagadnienia oczami twdrcy, ktérego prace sg eksponowane, przed ktérym co
chwila pojawiajg sie nowe wyzwania w skrajnie odmiennych przestrzeniach, spowodowaty,
ze praca ma dodatkowa warto$¢. A dojrzatosc z jaka Paulina Kowalczyk postrzega przestrzen,
nie tylko jako artystka, ale réwniez z punktu widzenia architektury i struktury budynku, relacji
zachodzgcych pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem, $wiadczy o Jej dojrzatosci naukowej i
umiejetnosci prowadzenia zlozonych badan. Z wielkim uznaniem odbieram prace
Doktorantki, ktéra zyjac na co dzien w $wiecie sztuki, tak swobodnie porusza sie dyscyplinie
architektura i urbanistyka, faczac te dwie dziedziny i jednoczes$nie udowadniajgc ich
nieroztgcznos¢ i panujgce pomiedzy nimi silne zaleznosci. Na stronie 60. Pojawia sie mysl
Autorki, ze Sztuke mozna odbiera¢ zmystowo lub intelektualnie. Przenoszac te mysl na
recenzowana rozprawe, moge powiedzie¢, ze jej tresé takze mozna odbiera¢ zmystowo lub
intelektualnie. Intelektualnie w doskonatej strukturze pracy, jej tresci, stawianiu pytan i
poszukiwaniu odpowiedzi. Zmystowo, gdyz przenosi nas poza fizyczny wymiar ksiazki, range
poruszanych probleméw naukowych i wprowadza w $wiat sztuki, ktéry odwotuje sie w Jej

spojrzeniu do innych wymiaréw przestrzeni.

Whioski koricowe

Przedstawiona do oceny rozprawa mgr Pauliny Kowalczyk pod tytutem
Niekonwencjonalne przestrzenie wystawiennicze w kontekscie relacji i
interakcji sztuka — miejsce — odbiorca. Analiza komparatystyczna wybranych
galerii oraz realizacji wystawienniczych w wnetrzach architektonicznych i
przestrzeni publicznej napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Joanny
Stefanskiej oraz dr hab. inz. arch. Agaty Gawlak, prof. PP jest oryginalnym
rozwigzaniem problemu naukowego, wskazujgcym na szeroka wiedze
teoretyczng w dyscyplinie architektura i urbanistyka. Praca spetnia wszelkie
warunki ustawowe stawiane rozprawie doktorskiej i stanowi w pefni
udokumentowang podstawe dopuszczenia do jej publicznej obrony. W

zwigzku z powyzszym wnioskuje o przyjecie przez Rade Dyscypliny Wydziatu



Architektury Politechniki Poznariskiej przedstawionej do recenzji pracy oraz
dopuszczenie do jej publicznej obrony.

Majac na uwadze znaczny cigzar gatunkowy rozprawy, umiejetno$é i
jednoczesnie odwage stawiania trudnych pytan naukowych, oraz
poszukiwania na nie odpowiedzi w indywidualnym autorskim ujeciu, z petnym
przekonaniem wnioskuje o wyréznienie pracy. Jestem takze przekonany, ze
praca powinna zosta¢ opublikowana po dokonaniu niezbednych skrétow i jej
dostosowaniu dla szerokiego grona odbiorcéw.




